Abia în ultimele două decenii ale secolului XX a vorbit din nou Murillo, precum și despre opera lui Surbaran Lucrarea acestora din urmă, păstrată în principal în mănăstirile din Andaluzia și Estremadura, nu au fost disponibile pentru un privitor larg de mult timp, iar ascezismul și subiectele lor monastice și -au făcut interpretarea în spiritul ideilor moderne despre arta barocei Un interes extraordinar pentru acest curent artistic s -a reflectat în ultimii douăzeci de ani în multe studii și expoziții dedicate Maeștrii acestei epoci - Caravaggio, Gverino, Gentleski, Claude Lorren, Murillo, Poussen, Reni, Valdeus Leal, Velazquez, o universitate și Surbaran În timpul secolului al XVII -lea, arta a fost din ce în ce mai folosită în scopuri politice, atât biserica din epoca contra -corelării, cât și curțile absolutiste pentru înălțarea conducătorilor În același timp, pictura de șevalet devine un subiect deosebit de popular de colectare pentru nobili, curteni și monarhi, precum și pentru naveta burghezia Chiar mai clar decât în ​​renașterea, viața artistică concentrată în centrele mari: în reședința conducătorilor - Madrid și Paris, precum și Roma papală, sau în cele mai importante regiuni economice, cum ar fi orașele comerciale din Napoli și Sevilla Cu toate acestea, punctele de atracție s -au mutat: Florența și Veneția, celebrul focar al creativității Renașterii, din până în s -a stins în fundal În acest timp, multe s -au schimbat în viața artistică Sub influența factorilor politici și economici, artiștii s -au mutat adesea dintr -un loc în altul Caravaggio a părăsit lamul de amanet și s -a mutat la Roma; De acolo s -a mutat la Napoli, apoi la Malta și s -a întors din nou la Napoli Karrachci și mulți dintre studenții săi s -au mutat de la Bologna la Roma, iar mai târziu unii dintre ei s -au întors în orașul natal Neamurile Artemisia au lucrat nu numai la Roma, ci și la Florența, Napoli și Anglia Ribera a părăsit Valencia la Roma și s -a stabilit în cele din urmă la Napoli Claude Lorren din Lorena și Poussen de la Paris au ajuns la Roma și au trăit acolo până la moartea lor În plus, această perioadă se caracterizează printr -o creștere a exportului de artă, datorită schimbului plin de lucrări între centre individuale: Poussen a scris la Roma pentru clienții francezi și spanioli, iar Ribera în Napoli a creat multe lucrări pentru nobilimea spaniolă și curteni Pe lângă operele de artă, sursa de informații despre artiștii individuali și opera lor, despre teoria și practica artei, precum și despre opiniile estetice ale secolului al XVII -lea, pot servi materiale de arhivă Au fost păstrate o serie de documente care reflectă opiniile acestei epoci asupra artei și a creatorului Georgio Vazari, un artist și istoric de artă, autor publicat în , „Biografiile celor mai cunoscuți pictori, sculptori și arhitecți”, a declarat în această lucrare mulți artiști italieni și mai ales florentini În secolul următor, această formă de prezentare a devenit un model pentru mulți autori Printre cei mai remarcabili istorici de artă italieni ai secolului al XVII -lea pot fi numiți Ballion Giovanni („Biografia artiștilor, sculptorilor și arhitecților de la Pontificat Gregory XIII în la Papa Urban VIII în ” de artiști, sculptori și arhitecți din Roma din până în ", Roma, ), precum și Giovanni Pietro Bellori, bibliotecar și antic al reginei Suedia Christina (" Biografia pictorilor moderni, sculptori și arhitecți ", Roma, ), și abatul florentin Filippo Baldinucci („Note despre stăpânii desenului din Chimabue”, Roma, ), din care putem învăța multe despre oameni de artă, atât nativi din Italia, cât și maeștri străini care au creat la Roma Pictorul și scriitorul Bernardo de Domichini („Biografia pictorilor, sculptorilor și arhitecților din Napoli”, Napoli, - ) oferă informații detaliate despre viața artistică a Napoli Viața și opera artiștilor spanioli sunt descrise în detaliu în cărțile artistului și istoricul de artă din Sevilla Francisco Pacheko („Arta picturii”, Sevilla, ), istoric și muzician la Curtea lui Philip IV Lasaro Diaz del Balle, precum și istoric artist și artă Antonio Palomino ("" Parnas spaniol Cei mai buni pictori ", Madrid, ) În cele din urmă, pictorii francezi sunt povestiți în lucrările lui Andre Feliben („Conversații despre viața și creațiile celor mai cunoscuți artiști ai antichității și zilele noastre”, Paris, - ) și un expert în artele lui Roger de Pilya ( „Brief Biographies of Paints”, Paris ) În secolul XVII, biografia artiștilor individuali era încă o raritate Dintre maeștrii picturii menționate aici, doar biografia lui Velazquez, făcută de studentul său, Juan de Alfaro ( - ), a văzut lumina picturii Roma Desigur, Roma a fost cel mai important centru pentru dezvoltarea picturii în Italia din secolul al XVII -lea În , istoricul Jambatist Passeri cu Își amintește cu o notă nostalgică: „Când Urban VIII a fost ales tată, i s -a părut tuturor că epoca de aur a artelor s -a întors; din moment ce era un om deschis și prietenos în natură, cu aspirații nobile” Într -adevăr, istoria picturii la Roma este în primul rând istoria patronajului papal pentru artiști Și nu numai pentru că pictura barocei italiene a fost creată aproape exclusiv prin ordinea bisericii, ci și pentru că mulți artiști au venit la Roma la invitația papilor, nepotii lor și alte rude, precum și membrii familiilor prietenilor După triumful reformației contra -reformare, noii slujitori ai Sfântului Tron au lăsat visul predecesorilor lor despre dominația mondială a papalității și au transferat eforturile lor de a lupta cu puterea în sfera spirituală, a cărui simbol a fost de a deveni Roma Ei s -au considerat moștenitorii împăraților romani și urmau să reînvie strălucirea și măreția Romei antice Alegerea lui Paul Paul / Borgeze ( - ) a adus schimbări radicale în viața culturală a orașului În timp ce pontificările din Sixta VII și Clement VIII au fost dominate de tendințele de contraformare contra -reformare, apoi sub Pavli V și mai ales nepotul său de Watchpio Borgheze, dragostea pentru lux și dorința de a trăi în a arăta un rol din ce în ce mai semnificativ în viața Romei Cei mai proeminenți scriitori și artiști s -au adunat la vila sa de pe Pincio Fiecare nou pontificat de -a lungul secolului al XVII -lea a fost însoțit inevitabil de construcția palatului sau a vilei, așezând capela familiei în oricare dintre cele mai importante biserici ale Romei și crearea unei colecții de artă Astfel, metropola papală a fost un loc foarte atractiv, deoarece a promis nu numai câștiguri bune, ci și posibilitatea creșterii statutului social În plus, a atras oameni creativi cu o abundență extraordinară de capodopere clasice și moderne în ea Roma a devenit a doua casă pentru mulți maeștri care au venit aici în căutarea faimei Fiecare concurent pentru Tronul St Petra, imediat ce a intrat în rang, a început să -și strângă propria colecție de artă cu o grabă febrilă pentru a -și demonstra bogăția și puterea cât mai curând posibil După moartea Papei, familia și prietenii săi s -au găsit de obicei în dizgrație De asemenea, Fortune s -a îndepărtat de oameni de artă la fel de repede, pentru că au apărut fiecare nou pontificat clienți noi, mulți dintre ei au comandat picturi la Masters din orașul natal Papa Iulius al II -lea a început să restructureze Catedrala Sf Petra, care a planificat să -l transforme în templul principal al lumii catolice; Atenția Urban VIII și a lui Alexandru VII s -a concentrat pe finalizarea și pictura acestei structuri maiestuoase, precum și reamenajarea părții orașului adiacente acestuia Cel mai înalt punct al vieții artistice a Romei a căzut pe pontificările Urban VIII Barbe-Rini ( - ), Innocent X Pamphili ( - ) și Alexander VII Chigi ( - ) Când Urban VIII a fost ales tată, avea doar cincizeci de ani, iar el era în primul său În anii domniei sale, el a apropiat de el artiști precum Bernini și Pietro da Corton; Ascetismul de combatere a contraformei a fost înlocuit de lux și splendoare extravagante Roma s -a transformat în cel mai semnificativ centru al vieții culturale a Italiei și le -a oferit artiștilor cele mai largi oportunități de activitate Cererea de pictură a fost extraordinară - tablourile au fost necesare pentru a decora bisericile și capelele familiei, pentru colecții de iubitori de artă; Arcade bisericești, tavane ale multor palate construite recent au fost pictate cu fresce În jurul anului , Annibale din Karrachci a fost invitată să picteze galeria din Palazzo Farneze În anii , Pietro da Cortona a creat fresca Galeriei Palazzo Barberini, iar în anii -Galeria Palazzo Pamphili În plus față de tătici, au existat alți clienți bogați, printre ei - ordine catolice, a căror aspect a fost asociat cu mișcarea contra -corelării - oratorieni, iezuiți, teatre, care aveau nevoie de noi temple maiestuoase Multe biserici noi, inclusiv Santa Maria della, Ile Jesu, Sant Injaczo, Sant Andrea Al Quiinale și San Carlo Al Corsno, au fost pictate cu cicluri murale magnifice Relația dintre pictor și client nu a fost ușoară În unele cazuri, maestrul a intrat în serviciul clientului, a locuit în palatul său și a primit un salariu lunar, precum și taxe Deci, se știe că Andrea Sakki a trăit în palatul cardinalului Antonio Barberini din până în Cu toate acestea, cel mai adesea artistul era independent și avea propriul său atelier Dacă a primit o comandă mare, de obicei, a fost întocmit un contract, unde au fost înregistrate acorduri privind volumul și numirea muncii, subiectul său general, data finalizării și suma de remunerare Subiectul muncii a fost adesea formulat în cele mai generale cuvinte De exemplu, Urban VIII a comandat o frescă de opt figura pentru Biserica San Sebastiano cu imaginea martiriului Sf Sebastian; Alegerea acestor opt cifre a fost oferită artistului Cantitatea de salarii ale pictorului depindea adesea de numărul de cifre principale din compoziție, pe care mulți maeștri au stabilit prețuri Un rol important a fost jucat de reputația artistului și, pe măsură ce creșterea gloriei, el ar putea crește cantitatea de taxe Așadar, numele de casă a luat o sută treizeci de ducați pentru fiecare figură când a scris fresce în catedrala napolitană, dar Lanfranco doar o sută Gverchino nu a stat prea mult la ceremonie El i -a scris lui Antonio Ruffo: „Prețul meu obișnuit pentru fiecare cifră este de o sută douăzeci și douăzeci de ani și, din moment ce Excelența voastră a atribuit limita superioară în optzeci de ducați, veți obține o imagine bună de doar jumătate din fiecare figură” Pe lângă comanda la comandă, majoritatea artiștilor au păstrat o mică ofertă de tablouri neterminate pe care le -ar putea arăta vizitatorilor și apoi să termine rapid luând în considerare cerințele lor Cu toate acestea, opinii relativ în general acceptate, majoritatea artiștilor nu au fost în niciun caz bogați Malvasia spune despre Reni că, în ciuda poziției sale de pictor de instanță sub tronul papal, El a anunțat în despre întoarcerea la Bologna, explicându -i că s -a săturat să -și câștige viața cu o perie și să vrea să se ocupe de o afacere mai ușoară și recunoscătoare - pentru a schimba tablourile altor oameni Școala de artă romană De la Roma, când Annibale Carracci și Caravaggio au lucrat acolo, au procedat impulsurile decisive, ceea ce au determinat dezvoltarea picturii în toată Europa Michelangelo Merizi, cunoscut sub numele de Caravaggio ( - ), pe numele orașului natal Caravaggio, a venit din Lombardy și a studiat la Milano; A sosit la Roma în jurul anului , a trăit acolo aproape toată viața și a creat cele mai semnificative lucrări ale sale Inovația lui Caravaggio a fost în abordarea sa revoluționară la subiectul imaginii El a introdus elemente ale realismului în comploturile Evangheliei ale tablourilor sale și nu i -a fost teamă să înfățișeze personaje urâte Eroii săi sunt departe de a fi perfecți, de multe ori sunt bătrâni, uneori chiar și cu picioarele murdare Pânzele sale diferă cel mai adesea într -un fundal profund întunecat, pe care figurile și obiectele apar într -o rază strălucitoare de lumină La scurt timp după Caravaggio, mai mulți pictori din Bologna au venit la Roma, care au ocupat curând locul dominant în viața artistică a orașului etern Annibale din Karrachci ( - ), originar din familie, care a dat Italiei mulți artiști, a fost invitat la Roma în de cardinalul Claudoro Farneze pentru a participa la pictura lui Palazzo Farnese Cea mai semnificativă lucrare a sa a fost fresca de pe tavanul Galeriei Farneze, la care a lucrat cu fratele său Agostino și Domenikino Karrachci și -a stabilit scopul de a reînvia arta lui Raphael, care s -a dovedit a fi uitată în timpul manierismului În , Dzhan Lorenzo Bernini a remarcat că Karrachci a reușit acest lucru, pentru că în lucrarea sa a „combinat tot ce este mai bun: linia elegantă a lui Raphael, anatomia precisă a lui Michelangelo, maniera pitorească rafinată a lui Titian și a bogatului fantezie a lui Julio Romano și a lui Manteen” Domenico Dzampieri, cunoscut sub numele de Domenikino ( - ), a fost, de asemenea, originar din Bologna Împreună cu Annibale din Karrachci, a lucrat la pictura Galeriei Farneze El a creat nu numai o serie de imagini cu sfinți, ci și fresce ale Bisericii din Sant Andrea della Balle D-M-MENIKINO este considerat cel mai timpuriu reprezentant al clasicismului secvențial la Roma Compozițiile sale simple și clare subliniază claritatea și accesibilitatea manierei sale pitorești, marcate de camera moale și castă Guido Reni ( - ), un alt pictor din Academia Bologna, a introdus o dimensiune ușor diferită în opera sa După studentul artistului flamand Denis Kalvert în , a devenit membru al Academiei Karrachchi A părăsit Bologna de mai multe ori și a trăit la Roma din până în , din până în și din până în Acolo a fost invitat la Capion Borghez la un salariu constant Bogăția emoțională a compozițiilor sale artistice și abilitatea coloristului au determinat în mare măsură direcțiile dezvoltării picturii religioase monumentale, a camerei și a Jeanului istoric şanţ Giovanni Francesco Barbieri, poreclit Gverino ( - ), s -a născut într -un Cheento în apropiere de Bologna și a lucrat în principal acolo, și după moartea lui Reni - în Bologna În , a fost invitat la Roma Gregory XV, dar a petrecut doar doi ani acolo, în timp ce regula lui a durat Cea mai semnificativă lucrare a lui Gver Chino, pe lângă picturile altarului, a fost pictura cazinoului din Ludovizi Compoziția dinamică, un joc alarmant de lumină și umbră și -a umplut munca cu dramă, anticipând cea mai mare înflorire a barocului în opera lui Pietro și Cortone Gverchino nu a atras imagini antice clasice; El a gravitat la un stil expresiv, dramatic, cu accent pe o decizie colorată a subiectului Pietro da Cortona ( - ) a ajuns la Roma în și a câștigat faima acolo ca artist și arhitect În plus față de picturile pitorești, el a creat o serie de fresce, inclusiv cele care împodobesc sărbătorile uriașe ale sălilor din Palazzo Barberini ( - ) și Vaults of Santa Maria din Vallicell ( - ) Compozițiile multi -figurare ale lui Pietro, pline de dinamică și dramă, i -au creat o reputație de strămoș al barocului roman matur Andrea Sakki ( - ) a avut loc o poziție complet diferită ( - ), un reprezentant al unui clasicism strict A studiat la Roma cu Francesco Albani, în a plecat la Bologna, iar din până la sfârșitul vieții a lucrat la Roma în principal pentru Barberini Periile lui Saki aparțin unui număr de picturi și fresce altari Fresco „Providența divină”, scrisă în pentru Palazzo Barberini, a provocat încântare universală Sakki a evitat dinamica și gesturile exagerate, preferând claritatea rigidă a formelor și completitudinea compoziției ca expresie a păcii solemne În lucrarea sa, gravitează la arta romană clasică și la tradițiile lui Raphael Până în secolul XVII, Roma Uyasa a reușit să se transforme în Mecca pentru artiști din toată Europa Și, prin urmare, mulți maeștri din diferite țări au venit aici în speranța de a deveni faimos și de a se îmbogăți în orașul etern Printre ei s -au numărat Bambuccanti din Olanda și Flandra, care au introdus efectiv un nou gen în arta romanică - o imagine naturalistă a unui artist contemporan de scene de gen pe străzi și în taverne, lipsite de orice încercări de idealizare Numele grupului provine de la Peter Van Lara ( - ), fondatorul acestei direcții artistice, pe care prietenii săi l-au numit Bamboce (care înseamnă „păpușă de zdrență” sau „blank”) pentru aspectul său caracteristic, destul de urât Bambuccanti a avut legături strânse cu artiștii francezi care locuiau la Roma, dintre care cei mai cunoscuți erau Poussen și Claude Lorren Nicola Poussen ( - ) s-a născut într-un sat mic din Normandia și a ajuns la Paris, unde a lucrat cu Philip de Shampenem În , a ajuns la Roma, unde și -a petrecut cea mai mare parte a vieții Pe un artist de excepție, cea mai puternică impresie a făcut o moștenire clasică, iar acest lucru a dus la crearea unui număr de tablouri ale unui mic format pentru comploturi mitologice pentru clienții privați După Purussen S -a interesat de pictura peisajului și a creat o serie de lucrări în care, operând cu abilitate cu nuanțe de diferite culori, a recreat iluzia de profunzime, folosind figuri umane doar ca elemente secundare Claude Zhel, cunoscut sub numele de Claude Lorren ( - ), s-a stabilit și la Roma Este considerat unul dintre primii pictori de peisaj în sensul modern al cuvântului Soluțiile sale de compoziție gânditoare indică o atitudine atentă naturii De obicei, tablourile lui Claude nu sunt locuri reale, ci peisaje clasice grandioase cu capodoperele arhitecturale din epoca Romei antice sau renaștere înaltă, împotriva cărora sunt desfășurate scene de comunicare între zei și muritori Cu toate acestea, istoricul de artă german Zandrat îi reproșează pe artistul lipsei de îndemânare atunci când înfățișează figuri umane în astfel de scene Claude Lorren a făcut gravuri din toate pânzele sale pitorești și le -a adunat în opera lui Liber Veritatis pentru a -și aproba drepturile de autoritate și de a se proteja de falsuri și copii Printre cei mai mari artiști care au creat la Roma în a doua jumătate a secolului s -au numărat Carlo Mararatt și Andrea Potszo Carlo Ma-Ratta ( - ) în timpul șederii sale la Roma a fost student la Saki și este considerat principalul exponent al tendințelor clasice în pictura romană din această perioadă El a creat în principal tablouri și lucrări de altar pe comploturi religioase și istorice, dar a fost, de asemenea, faimos ca portretist Andrea Potszo ( - ) din Como a lucrat la Milano, iar în s-a alăturat ordinului iezuiților Artistul nu știa egal în abilitatea picturii iluzioniste - imaginea peisajelor arhitecturale în viitor În , datorită medierii lui Maratti, a fost invitat la Roma, unde a creat cea mai cunoscută frescă a sa - pictura tavanului din Biserica Sant Inyazio Deci, în Roma secolului XVII nu exista un sistem de stil artistic absolut consistent și unificat; Mai degrabă, au existat mai multe tendințe semnificative în același timp Printre aceste tendințe stilistice se numără academicismul lui Karrachci și adepții lor care au căutat să reînvie frumusețea și armonia clasică a Renașterii Pe de altă parte, realismul lui Caravaggio, pe care mulți l -au acuzat apoi de absența Invenzione, Disegno, Decoro și Scienzia (fantezii, desene, bijuterii și abilități), a găsit mulți adepți atât în ​​Italia, cât și dincolo - în Spania și Olanda La mijlocul secolului, au fost concurați pictura monumentală și luxuriantă a barocei mature (Pietro și Cortona) și a unui clasicism strict (Sakki) Bellory în „Opiniile sale despre pictură, scribbled și arhitectură”, care a văzut lumina în , a prezentat o teorie a programului bazată pe postulatele recunoscute ale clasicismului Unul dintre principiile sale de bază a fost: datoria artistului de a alege cele mai perfecte și mai frumoase elemente ale naturii și de a crea o formă ideală de la ei, liberă de imperfecțiunea lumii reale Temele religioase au dominat arta acestui secol, deoarece reformația a văzut sarcina principală Arta chu în convingerea aducând fiecărui privitor al postulatelor credinței creștine Parcelele mitologice au fost, de asemenea, răspândite, dar este de remarcat faptul că, spre deosebire de Franța și Spania, nu era obișnuit să comande comploturi alegorice ale Pan, glorificându -le, glorificându -le, printre membrii celor mai proeminente familii Ciclurile mitologice în galeriile palatului erau limitate la clasicii romani antici; Au fost evitate orice indicii de legătură directă între această epocă și secolul actual Academie Cea de -a doua academie pe terenuri italiene a fost fondată la Roma pe modelul numeroase ateliere medievale în care artiștii s -au unit În , Vasari a fondat Academia de Arte din Florența, iar în , la inițiativa Federico Dzzukkari, Academia St Luca În statutul ei, obiectivul principal este pregătirea artiștilor Acest lucru a sugerat nu numai instrucțiunile practice și desenul de predare și pictură, ci și prelegeri și discuții despre teoria artei Academia a fost condusă de președinte, prințesa, precum și de consilierii săi, „Concoctri” aleși din mediul artiștilor Academia de acum a fost de mare influență asupra politicii în domeniul artei, deoarece toate ordinele publice erau acum sub controlul său Printre membrii săi au fost nu numai artiști locali, ci și străini - Velazquez, Poussen și Claude Lorren În anii ale secolului XVII, Academia a devenit o scenă a discuțiilor celebre, pe care Pietro Da Corton și Sackes în ceea ce privește tehnicile, cu ajutorul căruia marile opere ale picturii ajung la privitor Cortona a subliniat demnitatea compozițiilor monumentale multi -figurare, în care, de dragul unei mai mari străluciri și bogăție de conținut, subiectul principal este ilustrat de episoade auxiliare El a comparat pânzele istorice cu poezii epice, unde povestea principală a fost decorată cu subiecte suplimentare Spre deosebire de argumentele sale, pictura ideală în viziunea lui Saki a fost asemănătoare cu tragedia, a cărei forță a influenței emoționale asupra privitorului a fost obținută de numărul minim de personaje existente El a declarat că abundența figurilor și a compozițiilor de grup secundar duce doar la confuzie (absurd) și nu ajută deloc să aducă sentimentele și gândurile autorului către privitor Sakki l -a reproșat pe Caoron pentru că s -a irosit pe detalii magnifice, în loc să se concentreze pe cel mai important lucru Pe lângă Academia St Luke, la Roma, a acționat și Academia Franceză, fondată în la inițiativa lui Kolber și a conceput ca ramură a Academiei de la Paris Scopul său a fost de a permite elevilor talentați ai Academiei de la Paris, cu ajutorul unei pensiuni clare, care au continuat să -și continue educația la Roma, fără să aibă grijă de partea financiară a vieții Și ca compensație, organizatorii au sperat că studenții vor crea copii din cele mai valoroase opere de artă pentru Curtea Franceză Caravaggio Apel Savla, Pânză, ulei x cm Roma, Santa Maria del Paul, Charazy Chapel Caravaggio Crucifixion St Petra Pânză, ulei x cm Roma, Santa Maria del Paul, Charazy Chapel Printre cele mai semnificative lucrări ale Caravaggio din Roma se numără picturile de la Capela Cherazi din biserica Santa Maria del Popolo În , el a încheiat un contract, conform căruia urma să scrie două picturi de șevalet pentru capela familiei din Tiberio Cheazy, trezorierul Papei Clement VII, pe temeiul apelului Sf Pavel în credință și răstigniri ale Sfântului Petru; Ambele subiecte au primit deja o întruchipare artistică în ansamblul Fresco Michelangelo din Capela Vaticanului din Paolin 